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Ha Forgdacs Péter filmrendezd, vided mivész életm(ivérél monografia késziilne, cimként talan elég is lenne ez a szép
,beszél6 név”. Hiszen a kilonféle anyagok (pl. fa, fém) megmunkaldsa kozben lehulld, értéktelennek tiiné forgacs
Ujrafelhasznalasaval keletkez6 mi parhuzamba allithato a privatfilmekbdl, talalt filmekbdl szerkesztett 6nalléo mialkotdassal. Ezt a
kapcsolatot még egy filmtorténeti érdekesség is erGsiti: Body Gabor egyik legfontosabb filmnyelvi kisérletének nyersanyagat az

|II

akkori TV magazin snitt-kosarabdl (,elhullott anyagabdl”) gy(jtotte dssze’. A késébb tovabbfejlesztett modszer, mestermdveket
eredményezett, koztiik a Privdt térténelem c. rovidfilmet,® amely konkrét ihletforrasul szolgélt az akkor még palyakezdd zenész,

képzémiivész, performer Forgacsnak.”*

Az azoéta vilaghirlivé valt ,film-alkimista” munkassagardl a koézelmultban kivaléd tanulmanykotet jelent meg. Miel6tt
azonban ismertetésébe, értékelésébe kezdenék, egy pillanatra meg kell allnunk a taldlt film fogalmanal. Ennek a filmkészitési
formanak a magyar nyelvi{ szakirodalma rendkiviil szegényes, holott épp a Forgdcs-életm({ nemzetkozi elismertsége is bizonyitja
felértékel6dését. Egyetlen vékonyka, am annal hasznosabb kétet el§szavaban taldlunk a kilféldi vonatkozé szakirodalmakat
attekint6 leirast (Kadar 2010:9). Jelen irasnak nem a Forgacs-féle megkozelités elemzése a célja, am annyit mindenképp érdemes
leszbgezniink, hogy a Wees-féle tipoldgia® — amely Kadar szerint a leginkdbb hasznalhaté — mindegyik fajtajara talalunk a gazdag,
még lezaratlan életmlben példat. A taldlt filmek masfajta milivészi kontextusba helyezésétél az o6nallé mdvé vald

Ujraszerkesztésiikon at a teljes , kisajatitasig” Forgdcs kilénb6z6 eljarasokkal él.

Ezeket elemzik a kotet remek filmtuddsai. Bar angol nyelvd, tébbszérésen is 6rom a magyar filmes szakmanak, és talan a
Forgdcs-filmeket kedvel6 vagy a témadi irant érdekl6d6é szélesebb olvasékdzonségnek. Egyrészt az alapvet6en a kulturdlis
megkozelitésd irodalmak kdzé tartozd, film és emlékezet viszonyat behatdan vizsgdlé tanulmanyok sora miatt, masrészt pedig
azért, mert magyar dokumentumfilmes alkotorol még soha nem jelent meg ilyen kivalé szerz6kt6l szarmazd, o6nalld
tanulmanykotet. (Tegyilk hozza, még az egyetemes filmtorténet irodalmaban is ritkan volt ra példa: csak a valéban meghatarozé

mUveket alkotdk esetében, mint pl. Jean Rouch, Dziga Vertov vagy Robert Flaherty.)

! PPKE Bélcsészet-és Tarsadalomtudomanyi Kar Kommunikacié- és Médiatudomanyi Intézet

?Vadaszat kis rokara (Filmpélda, sajat produkcid, 1972, fekete-fehér, 16 mm, 6’) (Beke—Peternak 1987:80)

3 privat térténelem (Timar Péterrel kozosen, dokumentumanalizis, Hiradé- és Dokumentumfilm Stadio, 1978, ff, 35 mm, 25’)

4 Forgdacs Péter tobb helyen is kiemeli a hatas fontossagat. A Metropolis c. folydiratban megjelent interjiban , harantimpulzusnak” nevezi,
hiszen Bodyék mddszerét kdzvetlenil folytathatatlannak tartotta, dm a sajat elképzelések szerinti eljaras gyimolcsdz6nek bizonyult (Vasak
1999:115). Az ismertetett kotetben is emliti a Bill Nichols-szal folytatott beszélgetésben (Nichols 2011:40-41).

> Wees négyféle Gjrafelhasznaldsi mddot killonboztet meg: a periférikus anyagok Uj, mlivészi kontextusba helyezését; a kész filmek
Ujraszerkesztését; a tobb forrasbdl 6sszedllitott filmes montazsokat és a kisajatitott filmanyagokat (Wees 1993).
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A harmadik ok az 6romre (és a biiszkeségre is) az a kdzeg, amelyben a Forgacs-filmek érté elemzései megjelentek. Ahogy
azt mar egy kordbbi, révidebb ismertetémben kifejtettem (Pocsik 2012), a mult évben kiadott tanulmanykotet ,a Visible
Evidence c. sorozat Ujabb darabja, méltd folytatdasa az eddigi huszonnégy miinek, amelyek a valdsagfilm elméleti, torténeti

kérdéseivel foglalkoznak, a terilet legkivaldbb szakértSinek (pl. Michael Renov, Jean Rouch, Malin Wahlberg) tolmacsolasaban”.

Am érdemes taldlgatnunk még a lehetséges okokat, miért épp a Forgacs-filmekre esett a sorozatszerkeszték (Michael
Renov, Faine Ginsburg és Jane Gaines) valasztasa? Ez valdszin(ileg tobb dolognak kdszonhetd: a lezaratlan, igen gazdag — vided
filmeket, egész estés dokumentumfilmeket, installaciékat tartalmazé — életm( kilonlegességének, a ,talalt filmek”

felhasznalasat jellemz sajatos modszernek, és nem utolsésorban a korunkra jellemzé ,,emlékezetdompingnek” (Pierre Nora).

Vegylk akkor sorra. Mivel most nem az elemzés a célom, az életmd kiilonlegességét egy talan szokatlannak tliné
érveléssel kivdnom aldtamasztani. Ha megnézziik egy nagy hagyomanyokkal bird egyetem filmes tanszékének kurzuskinalatat, az
egyetemes filmtorténet és filmelméletek megismertetését szolgdld sillabuszokat, azzal az érdekes helyzettel taldljuk magunkat
szembe, hogy a Forgacs-filmek, videdinstallaciok elemzései a legkilénb6z6bb mddokon és helyekre beilleszthet6k. Hiszen a
talalt film 6nmagaban sokféle (elméleti, formai és torténeti) kérdést felvet, ahogyan azonban Forgdcs hasznalja fel azt, annak
elemzése, értelmezése rendkiviil tag perspektivakat nyit. Az egyetemes filmtorténeti kurzust lehet a Hunky Blues — az amerikai
dlom (2009) vetitésével kezdeni, mivel ebben Forgacs nyersanyagként hasznal Edison- és egyéb nickelodeonos® ésfilmeket. Am
azok osztott képerny&s megoldasu, és szamos egyéb utdlagos beavatkozassal él6 hasznalata, a kivald, eredetileg nyelvészeti
kutatas céljait szolgalé hanganyag sokrétl felhaszndldsa formai elemzésre is mdédot ad. A szazad eleji magyar emigransok
torténete pedig a mozi szliletésének tarsadalomtorténeti hatterét mutatja be élményszertien. Aztan csak cimszavakban: film és
kulturalis emlékezet (Privat Magyarorszdg sorozat, 1988), film és filozéfia (Wittgenstein Tractatus, 1993), film és torténelem (E/
Perro Negro, 2005), film és kulturdlis identitds (Dunai Exodus, 1998), film és tudomdny viszonyat (Beszélgetések a
pszichoanalizisrél, 1993), a mozgdképnek az installacidmiivészetben betoltott szerepét (Dunai exodus — A folyé beszédes
dramlatai, 2002, Ludwig Muzeum) az életm(i szdmos darabjaval lehetne vizsgalni, az emlitett filmek csak néhany példat

jelentenek a sok koziil.

Valamiképp ezt tiikrozi a megjelent kotet felépitése is. A szerz6k a legkilonfélébb megkdzelitésben elemzik a Forgacs-
miveket az emlékezetkutatas és torténeti tarsadalomtudomanyok feldl, vagy fenomenoldgiai, filmelméleti szempontokat épitve

az elemzésekbe.

Magyarorszagon a filmtudomanynak és -térténetnek, de még a kritikairasnak is elhanyagolt terilete a dokumentumfilm.
Ha Gszinték akarunk lenni, beismerhetjiik, hogy igazan kevesen értenek hozza. Ugy vélem, forditott a helyzet, mint ahogy sokan
gondolndk: nem a j6 dokumentumfilmeknek vagyunk hijan, hanem az érté elemzéseknek.” Mintha ezt az allitdsomat igazolna,
hogy a Forgacs-kotet: szerkesztGi, Bill Nichols és Michael Renov, a dokumentumfilm-elmélet és — torténet kivald ismeréi (Renov

1993, 2004; Nichols 1981, 1991, 2010).

5A ,hickelodeonok” a 20. szazad els6 évtizedében, az Egyesiilt Allamokban |étrehozott mozik voltak. A neviiket olcsésaguk miatt az akkori
otcentesrdél kaptak, a rovid, egy-két tekercsbdl allé némafilmek nézéi tobbnyire az angol nyelvet még alig-alig beszél6 szegény bevandorldok
voltak; mint azok a magyar munkasok, akikrél Forgdcs filmje szél.

" Bar korabban is, napjainkban is sziiletnek j6 kritikak, elemzések Forgacs miiveirsl (a Metropolis c. folydirat 1999/2. szama elemzi
munkassagat, kozol valogatott bibliografiat a réla sz6lé irdsokbdl), tovabba a rendezé honlapjan is talalunk egy folyamatosan frissiil6, am
sajnos nem teljes, csak valogatott irodalomlistat. Elérhetd: http://www.forgacspeter.hu/magyar/bibliogr%E 1fia.
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Bill Nichols a kotethez irt bevezet6ben méltatja Forgacs Pétert, ezzel mintegy indokolja is a dontésiket.
Mozgdképkultirank azon egyik legfontosabb szerz6inek nevezi, aki — szavait szabadon idézve — megfelel6 képzelet és
szakértelem birtokaban képes a privat, személyes haszndlatra készillt home movie-kat a szélesebb kdz6nség szamara olyan
kivételes alkotdsokka formalni, amelyek a multfelidézést a jov6 szdmara is érdekessé teszik. , Teljesitménye egyfajta alkimia,
amely a home movie-k salakjdt a tdrsadalomtérténet és filozofikus meditdcié aranydvd vdltoztatja” (Nichols-Renov 2011:9).8
(Erdekes véletlen, hogy Nichols itt a ,dross” kifejezést hasznalja, amelynek bar alapjelentése salak, az ,,anvil dross” 6sszetételben

fémforgacsot is jelent.)

A bevezet6ben Nichols bemutatja a kotet szerkezetét, kdzben vazlatosan ismerteti az egyes tanulmanyok elméleti
kiinduldpontjait, jellemzi a szerz6k megkozelitését. A klasszikus harmas tagolds szerencsés vallalkozas, hiszen a Forgacs-életmu
esetében ,nehézséget” jelent a lezaratlansag (a kotet szerkesztése, megjelenése 6ta is alkotott jelentés m(iveket, amelyek nem

képezhették elemzés targyat).

Az els6 rész tartalmaz egy alapos életut-interjut, amelyben a kérdések és valaszok alapjan, a tarsadalmi, kulturdlis
kornyezet és a személyes alkotdi ambicidk metszetében kirajzolddik a mivek sziiletésének kontextusa (MacDonald 2011:3-38).
Ezt egésziti ki Bill Nichols és Forgacs Péter levélben folytatott beszélgetése, amely egészen mas célokat szolgal: a teoretikust,
filmtorténészt bizonyos kérdések érdeklik, ezekrél faggatja Forgacsot (Nichols 2011:39-58). Am az egymas ala irt, vagy inkabb
egymas folé rétegzett cimek, mottdk is jelzik a beszélgetés szokatlansagat, komplexitdsat: ,Forgdcs Péter és Bill Nichols
pdrbeszéde; A veszteség emlékezete; Forgdcs Péter sagai a csalddi életrél és a tdrsadalmi pokolrél”; ,,Valéjaban nem a dolgok
jelenléte, hanem a hidnya az, ami a kreativ motivdcio okdavad és kivaltéjava vdlik” (Alexander Archipenko); ,,A multat feldolgozo
film lehet a jové filmje” (Erwin Leiser, a Mein Kampf rendezGje). A parbeszédes formaban irt, az inspirativ egyuttgondolkodas
lendiiletét, dinamikajat hordozo6 széveg az életm(i bizonyos pontjain id&zve, azok kdzott kapcsolatot teremtve elemzi azokat a
fontos elméleti kérdéseket, amelyekre majd a tanulmanyok szerzGi is vizsgalddasaikat alapozzak. A beszélgetéshez irt rovid
bevezet6 pedig 6sszegz6 modon eldrevetiti Bill Nichols kutatdsi alapvetéseit, olvashatjuk Ugy is, mint a Forgacs-életmi egy

lehetséges (am szamos irdnyba ledgaztathatd) megkozelitésének néhany fontos gondolatba s(iritését.

,Szemzd Tibor hdtborzongaté hatdsu zenéje, a sziikszavu kommentdr, a feliratok, zoomoldsok és pdsztdzdsok, a
szinezések és elmosdsok, a kimerevités, (az izraelita felekezethez tartozok kézéleti részvételét korldtozo ndci térvények tagolt
eléaddsdra haszndlt) oratérium a Forgdcs-filmekben lehetévé teszik, hogy a megmentett képeken egy letiint vildg élénken
felvilland képeit pillantsuk meg. A megfigyelhet6 spontdn gesztusokat, az improvizdlt jeleneteket és a konkrét szitudcidkat nem a
tdg torténelmi eréviszonyok jelélésére, hanem a személyes torténelem animdlt mementéiként formdlja meg. Am ezekben a home
movie-kban a tdrsadalmi szerepl6k egymdsnak szdnt gesztusaikkal most minket Gszténéznek vdlaszaddsra, nem az eredeti
‘cimzetteket’. A megmentd antropoldgidt miiveld archeoldgus Forgdcs szednszdban megjelend alakok a mult hangjan szélnak a

ma emberéhez” (Nichols 2011:40).

Ha végighaladunk a kotet tanulmdanyain, lathatjuk, hogyan értelmez6dik at a megment6-megbrz6 antropoldgusi és

archeoldégusi tevékenység eredeti jelentése Forgacs Péter esetében. Hiszen mind a holokauszt, mind a Kadar-korszak

8 A 2007-ben Erasmus Dijjal elismert (a kitintetésben tobbek k6zott Martin Buberrel és Claude Lévi-Strauss-szal osztozd) magyar alkotét az
eurdpai kultarahoz valé hozzajarulasaért méltattak.
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emlékezetének kutatasaban, leginkdabb az ahhoz kapcsolodd torténelempolitikdk hatasara vagy azok ,ellenstruktaraiként”
napjainkban felértékel6dott a személyes emlékezet és annak megGrzésére irdnyuld tevékenységek szerepe. Forgacs ennek
sajatos maodjat mdveli, hiszen archiv filmeket, fotdkat gydjt és formal mdvészi eszkdzokkel djra. Mondhatnank azt is, egy Uj
konnektiv struktura elemzd létrehozdsdban vallal szerepet. Jan Assmann, német egyiptolégus — akinek alapm(ve az irasbeliség
kialakulasa ota eltelt id6szakban vizsgdlja a kulturdlis emlékezet m(ikodését —, az emlékezést, az identitast és a kulturalis
folytonossagot 6sszekotd szalakat nevezi konnektiv strukturaknak (Assmann 2007:27-86). Arra iranyulé vizsgdlatok, hogy a képi
fordulat utdn, a digitalis korszakban milyen transzformdcidkon megy keresztil az irdsbeliségre jellemz6 textudlis koherencia,

leginkabb az archivum fogalmat, mikodését, az archivalas mdédozatait elemzik.

A Forgacs életm(i esetében az okozza a legizgalmasabb filmelméleti problémat, hogy ezek a talalt filmek nem
dokumentalas céljabol késziltek, illetve kizarodlag az intim csaladi kdrnyezet szamara kivantdk megGrizni az egymast atszové
életsorsok kitiintetett pillanatait. Ernst van Alphen épp ezért a privatfilmek id6kezelése fel6l kozeliti meg az emlékezés
tarsadalmi gyakorlatat (és annak felértékel6dését): Egy uj historiogrdfia felé. A temporalitds esztétikdja c. tanulmanyaban
(Alphen 2011:59-74). A mozgdkép és annak kialonféle manipuldldsi modjait vizsgalva gyakran kezdeményez képzeletbeli
parbeszédet Kaja Silverman egy kordbbi irdsaval, akinek jelen kotetben szigoribban vett fenomenoldgiai megkdzelitési
tanulmanya, Vdrakozds, reménykedés a megmaradt romok kézétt cimmel a trauma feldolgozashoz sziikséges emlékezeti
formakat veszi gorcs6 ald Forgacs filmpéldai alapjan, méghozza a home movie-kban megragadott kapcsolatok fizikai
tulajdonsagai mentén (Silverman 2011:96-118). Van Alphen egy Siegfried Kracauer-i joslat beigazoldédasat latja az 1990-es
években felértékel6d6 emlékezetkutatas és annak ,medidlisan tultelitett” kulturalis gyakorlataiban, mivel a német tudds
,Fotografia” ciml tanulmanydban a személyes és a torténelmi emlékezetben a technikai kép elburjanzdsanak hatdsara
bekovetkez6 valsagos helyzet kialakulasara hivja fel a figyelmet. Silverman szerint a Forgacs-filmek ezeknek a folyamatoknak a
,lenyomatai” is, érvelését az El Perro negro — Térténetek a Spanyol Polgdrhaborubdl c. 2005-6s alkotassal tdmasztja ala.
Csakhogy ,,a mozi alkimistdja” olyan esztétikat teremt a kiilonféle események megtéveszté mddon id6ben és térben létesitett
kapcsolatainak dbrazolasara, amely épp az 6n-reflexivitas és a kritikai megkozelités eszkdzével assa ala a kitlintetett politikai és
maganéleti események filmbeli jelentéstulajdonitasanak egyértelm(iségét. Jill Bennettet idézi Forgacs szubverziv mddszerének
jellemzésére, miszerint ,a miivészet nem azt dbrdzolja, ami megesett, hanem megteremti azokat a kériilményeket, amelyek

kézott kapcsolatot tudunk teremteni az adott eseménnyel”.

Azért is id6ztem hosszabban van Alphen tanulmanyanal, mert meglatasom szerint az 6 gondolatmenete elemzi a
legmeggyGz6bben a Forgacs-életm(i alaptulajdonsagait, valamint helyezi el azt az emlékezettel kapcsolatos kortars
mivészetelméleti, filmelméleti szerteagazé kérdéshalmazban. Ez nyilvdnvaléan nem von le semmit az utdna kovetkezé
tanulmanyok értékébdl, a megkozelitések sokszinlségébdl. Hiszen ugyanebben a holokausztreprezentaciot taglalod fejezetben
taldljuk két kivalo szerz6 Michael S. Roth és a sorozatszerkeszté Michael Renov Maelstrom-elemzését is (Roth 2011:75-84; Renov
2011:85-95). Roth a filmet a traumafeldolgozast mlivészi mddszerekkel elGsegité alkotasok sordba illeszti, mikézben f6
vivmanyanak a létrehozasuk kérnyezetébdl kiragadott, ,elarvult”, otthontalanna valé privatfilmeknek teremtett Uj otthon
kialakitasat tekinti. Roth az unheimlich sz6 hasznalatdval kimondatlanul bar, de felidézi a hozza kapcsolddd freudi elméletet a
kisérteties hasonldsag kivaltotta élményekrdl. igy mikdzben a holokauszt okozta traumdknak a személyes és térténelmi
emlékezetben betdltott szerepét vizsgalja a film kapcsan, folyamatosan emlékezteti az olvasot a privatfilm alaptulajdonsagara: a

nézo élethelyzeteiben el6forduld események észlelése soran tapasztalhato felismerésekre, beazonositasokra.
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Renov ugyanezt a filmet a térténelempolitikak felél veszi szemiigyre, tanulmanyat a holokausztfilmek elburjanzasanak,
kiilonos tekintettel a zsido szarmazasu alkotdk korében névekvé figyelemmel Gvezett téma reprezentaciotorténeti elemzésével
kezdi. A kivald rendszerezd jellegli bevezetd utan fogalmazza meg allitasat, miszerint Forgacs filmjei egy olyan, a jatékfilmek
hegemoniajabdl szarmazd, intézményesitett dualista felfogast dekonstrudlnak, amely a valdsagos és az elképzelhet8 kozotti
eltérést a filmes megkozelitések (fikcids és dokumentum) alapjan valasztja szét. ,,Az elképzelhetetlen térténeti diskurzusait hozza

létre” — irja Renov, majd a Maelstrom elemzésével gyjt allitasahoz érveket.

A harmadik fejezet (Mds filmek, mds kontextusok), nem annyira egységes, mint a masodik, az OsszegyUjtott irdsok
megkozelitésbeli gazdagsaga és a Kadar-korszak emlékezetére helyezett hangsullyal tér el attdl. A szerz6k kozoétt taldljuk Roger
Odint, a home movie-k francia szakért6jét, aki a magyar olvasok szamara kilondsen relevans dsszefliggéseket vizsgdl: a nemzeti
identitas és a talalt filmek kapcsolatat (Odin 2011:137-158). Itt szerepel tovabba két magyar szerzé tanulmanya, egyik sem
filmelméleti szempontbdl elemzi a Forgacs-miiveket. Foldényi F. LaszI6 mar kordbban megjelent irasaibdl (Lettre Internationale,
Col Tempo c. kiallitds kataldgusa) szerkesztett munkaja az installacidkat elemzi, Koranyi Tamas pedig a Forgacs-filmek nagy
részét meghatdrozo zenét és az azt komponald Szemz6 Tibor tarsalkotéi szerepét vizsgalja hozzaérté médon (Féldényi F. 2011:

229-234,Koranyi 2011: 22-227).

A zaré tanulmanyra helyébdl adéddéan nagyobb hangsuly esik, am a szerkesztGket dicséri az a tény is, hogy a
témavalasztds az életm(i nyitottsagara irdnyitja figyelminket (Kinder 2011:235-256). Nem abban az értelemben, hogy Forgacs
még remélhetdleg szamos alkotassal gazdagitja a magyar és egyetemes filmkulturat, hanem a tekintetben is, hogy archivumanak
elemeibdl nem csak hagyomanyos értelemben vett filmeket, hanem médiumelméleti, torténettudomanyi és képantropoldgiai
kutatdsokhoz kivalé forrasként szolgalé webes adatbdzisokat is létrehozhat. Marsha Kinder ugyanis A dunai exodus c. film
installdlasat és annak webes adatbazissd alakitott valtozatdt elemzi. Rényi Andrds, a Col Tempo c. kidllitas kuratoranak
kifejezésével élve, Forgacs az installacidiban elhelyezett, multimedialis eszkdzokkel |étrehozott targyakat ,inszcenalja”, hozzajuk
latasmddot és kornyezetet rendel. Alkotdi sokszinliségét jelzi, hogy bizonyos esetekben az installaciéd utadn késziti el a
dokumentumfilmet, beépitve abba a kidllitasi terekben szerzett tapasztalatokat (Német egység a Balatonndl®), olykor pedig a
hagyomanyos filmbefogaddi viselkedéslinket d&ssa ald azzal, hogy egy kész dokumentumfilmhez teremt sokkal tagabb,

megfelelébb kdrnyezetet (A dunai exodus™).

Mint minden jé tanulmanygy(jtemény, igy ez a kotet is a felmeril6 kérdések, elemzési szempontok tovabbgondolasara
készteti az olvasot. (Természetesen, a Forgacs-filmek Ujbdli megtekintése, tananyagba vald beépitése iranti igény is
felmerilhetne, ha a filmek kdnnyebben hozzaférhetéek lennének, de sajnos a jelen intézményes, tarsadalmi viszonyok kozott

nem azok.)

Ha felidézziik Nichols jellemzését, amelyben Forgacs Pétert ,megments antropoldgidt mivelé archeolégusnak” nevezte,
eljatszhatunk a gondolattal, hanyféle értelmezést nyithat még a szerzé archeoldgusi minGsége. A torténelem és onmagunk
megértésének foucault-idnus kritikai szemléletli megkéozelitése csak az egyik a lehetségesek kozil, amelyben a Forgacs-

életminek, mint fontos emlékezeti helynek a latogatdsa kulcsfontossagt lehetne. Am még egy 6riasi hozadékkal is jarhat:

® Német egység a Balatonndl, CHB, Berlin, 2009, Balatonfiired, Vaszary Villa 2010.
0 A dunai exodus — A foly6 beszédes dramlatai. Ludwig Mizeum, Budapest, 2002.
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® socio.hu e 2013/1. szam e Pdcsik Andrea: Alkimista, antropoldgus, archeoldgus e

kialakithatja, fejlesztheti azt a reflexiv befogaddi attitlidét, amelyre a film megjelenése 6ta tanitanak a dokumentumfilm-készités

mesterei, am széles kor( elsajatitasa, lassuk be, utdpisztikus elképzelés marad (Kénczei 2005).
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