Pocsik ANDREA®

A FILM CIGANY TESTE

A MAGYAR FILMTORTENET ROMAKEPEI A KORTARS KULTURAKUTATASOK TUKREBEN

C. DOKTORI DISSZERTACIOJANAK TEZISEI?

A DISSZERTACIO CELKITUZESE ES A TEMA KORULHATAROLASA

»A film cigany teste” c. disszertdcidé alapvet6 célja olyan mddszertan alkalmazdsa, amely a magyar film romaképeinek
dekonstrukcidjara iranyuld fontos torekvések melletti, tudomanyos alapokra helyezett kritikai érvrendszer kidolgozasat
elengedhetetlen feltételnek tekinti. A valasztott néz6pont alapja annak felismerése, hogy a tarsadalmi cselekvésként értelmezett
kutatas elvégzése egy tObbségi, tehat nem cigany szarmazdsu kutaté részér6l csak olyan értelmezési keret kijeldlésével
torténhet, amely az onreflexié elemeinek folyamatos és kovetkezetes beépitését metanyelvként m(ikodteti. A filmtorténeti
vizsgdlatokban szokatlan eljarast a valasztott téma és annak politikai jelentése indokolja: a kutatod ,problématorténete” az ebben

rejlé ellentmondas felolddsara tett kisérlet.

Mindezen megfontoldsok alapjat a posztkolonialista kritikai elméletrendszer képezi, amely a reprezentaciét meghatdrozé
hatalmi politikak dekonstrukcidjanak egyik pillére. Edward Said a ,Kelettel vald foglalkozds” Gj médjanak fontos eredményeként
,0z inherens uralkodd létezési mddok tudatos elfelejtését [unlearning]” vagy egy masik forditasban, ,a veliink sziiletett

uralkoddsi vdgy kioltdsat” jeloli meg (Said 2000:56).

Az elmult évtizedek ezen meghatarozo szellemi iranyzata és Ujraértelmezései tobbek kdzott a kritikai fehérségkutatds
(critical whiteness theories) progressziv elméleteiben, Magyarorszagon fiatal roma kutaték munkdiban vannak jelen, tehat egy

eleddig marginalis, szokatlan nyelvezettel operal.

A dolgozat Ujdonsaga abban all, hogy az antropoldgiai képértelmezésnek nevezett modszer segitségével, a film ontoldgiai
sajatossagait figyelembe véve, de annak haszndlatara Osszpontositva vizsgalja meg, hogyan, milyen eszkozokkel teszik
,lathatatlanna” a vizudlis médiumok tarsadalmunk roma tagjait, mikézben a ,cigany testet” a legkilonfélébb célokra alkalmazott

projekcids fellletként kezelik.

! PPKE Bélcsészet-és Tarsadalomtudomanyi Kar Kommunikacié- és Médiatudomanyi Intézet,
http://kommunikacio.btk.ppke.hu/article/showcontent/id/363. ELTE MMI Film-, Média- és Kultiraelméleti Program,
http://mmi.elte.hu/phd/a-programol/phd-hallgatok/film-media-es-kulturaelmelet-phd-hallgatok/

2 Doktori disszertacié tézisei. Estvds Lordnd Tudomanyegyetem Bolcsészettudomanyi Kar Filozéfiatudomanyi Doktori Iskola. VezetGje: Prof. Dr.
Kelemen Janos cMHAS.,, intézetigazgatd egyetemi tanar. Film-, Média-, és Kulturaelméleti Program, vezeté&je: Prof. Dr. Gyorgy Péter, DSc.,
egyetemi tanar. Témavezetd: Dr. Gelencsér Gabor, PhD, habilitalt egyetemi docens. Budapest, 2011.
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Mindezekbdl kiindulva azt a hipotézist fogalmaztam meg, hogy a film médiuma a , hatalmi- és vagyhdlok szévésének” (a
megfigyel6i szandéknak) eltakarasara folyamatosan térekvé ,elmosddott miifaj” (Clifford Geertz) (2001:304-323), amelyet
azonban a megszokds (az Ujra és Ujra kialakitott konszenzus) kiilonésen a tdrsadalmi, politikai funkcidval felruhazott

reprezentacidkban még mindig reflektalatlanul valdsagreferenciaként kdzvetit.

A kutatas f6 vonala a film torténetében létrehozott ,cigdny konstrukcidk” kategorizaldsa helyett a kutatéi/filmkészitGi
szandék megfigyelésévé és kritikai megkozelitésli elemzésévé valt, ezzel pétolvan a hasonld témaju vizsgalatokban tapasztalhaté
hidnyossagokat. A romak reprezentdcidjanak elemzése elképzelhetetlen a tarsadalmi viszonyokba valé agyazottsag értelmezése
nélkil, a sztereotip romaképek kiilonb6z8 alakzatainak tipolégidja azonban ,eltakarnd” a kutatoi pozicidt, ezért sziikségképpen

Ujratermelné azokat a hatalmi viszonyokat, amelyek Iétrehozasukban kozrejatszottak

Négy egészen eltérd filmtorténeti korszakban (a 20. szdzad eleje, a negyvenes, a hatvanas és a hetvenes évek) vizsgalok
meg néhdany kivalasztott alkotast, kozottik olyanokat, amelyek a korszak elfogadott diszkurzusait is megjelenitik, illetve
olyanokat is, amelyek valamilyen médon igyekeznek meghaladni, esetleg érvényteleniteni azokat. Ehhez természetesen meg kell
idéznem a korszakok azon diszkurziv gyakorlatait, amelyekbe beirédott a ,cigdny madssag”. A tarsadalomtorténeti és a
formatorténeti elemzések egymasba szovésével tehat olyan tényezéket igyekszem feltarni, amelyek egyszerre vilagitjak meg a
filmtorténet romaképeit, valamint a romakutatas (Romani studies) tudomanyos eredményeit is mddosithatjak azaltal, hogy a
romak ,lathatatlansdaganak” torténetét a latds, megfigyelés médiumanak vizsgalataval igazoljdk. Az utolsé fejezetben kortars
filmpéldak segitségével kutatom, milyen formanyelvi eszk6zok alkalmasak arra, hogy a nézét elbizonytalanitsak biztosnak hitt
valdsagreferencidit illet6en, és raébresszék, a megfelel6 kérdések feltevésének elmulasztasdaval maga is részt vesz a kulturalis

kiilonbségek tarsadalmilag meghatarozo jelentéseinek konstrualdasaban.

Az dltalam kijelolt problématorténet tehat annak feltardsa, hogy egy adott tarsadalom- és filmtorténeti korszakban
radikdlisan Ujnak és hatasat tekintve igencsak er6teljesnek tekinthetd stilus vagy bizonyos m(ifaj megjelenése milyen politikailag
determinalt diszkurziv formak és funkcidk hatdsara alakult ki. Nem az alkotdi eredetiség megkérddjelezése a célom ezzel, hanem
csak annak igazolasa, hogy ami a szubjektiv szerzGi attitlid markans megnyilatkozasanak tlinik, valéjaban, és mindenekeldtt egy
hatalmi eszkbzzel valé élés (esetenként visszaélés) Ujabb viéltozata. Ennek figyelmen kivil hagydsa jarhat azzal a
kovetkezménnyel, hogy egy dokumentumértékl vizudlis ,nyom” a kulturdlis emlékezetbe a médium diszkurziv funkcidinak

negligdldsaval épiil be.

Az értelmezési keret kijelolésében leginkabb olyan multidiszciplinaris és interdiszciplinaris kutatasok (a posztkolonialitds
kritikai rendszere, a vizualis antropoldgia és dokumentumfilm elmélet, kultirakutatds) eredményeire tamaszkodtam, amelyek
egyesitik a tarsadalom-, kép- és médiumelméleti megfontoldsokat vagy metszéspontokat hoznak létre a megfogalmazott

allitasok atfedéseiben.

AZ ALKALMAZOTT MODSZER VAZOLASA ES A DISSZERTACIO FELEPITESE

A magyar filmtorténetnek négy korszakat jeloltem ki olyan mélyfuras-jellegli elemzésre, amely kivaléan szemlélteti a
tarsadalomtorténetének és a médium formatorténetének egymasra hatdsat. Ez az erésen szelektiv és céliranyos megkdzelités

indokolja, hogy a dolgozat korpuszanak felépitése nem tekinthets6 reprezentativnak és szisztematikusnak.
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Erre utal a dolgozat cimében hangsulyozott kultirakutatoi szemlélet. Igyekszem alkalmazni a kortars Kulturwissenschaft,
cultural studies azon torekvéseit, amellyel lemondanak az univerzalitds igényérél, és egy olyan paradigma képzését tliztem ki
célul, amelyben kitapinthatéva valnak a nagy diszkurziv mozgasokat élteté hajszalerek, a lokalitas, a mikrotorténetek valnak
lathatéva és elbeszélhet6vé. Bar a négy korszak (és majd a késGbb kifejtendd lezards) kronoldgiai sorban all, nem az all
érdekl6désem kozéppontjaban, hogyan jottek Iétre, miképp mddosultak a ciganykép alakvaltozatai a film torténetében. Sokkal
inkabb az, hogy milyen dominans diszkurziv gyakorlatok léteztek egy adott korszakban, és miképp befolydsoltak ezeknek a
képeknek a formajat. Ily médon a korszakokat egymdsra rétegz6dd feluleteknek képzelhetjiik, amelyekbe — ahogy szemléletesen

az ilyen jellegl kutatdsokat nevezik — mélyfurast végzek.

Méghozza felllrl: errél szol a dolgozat utolso fejezete. A kortars medialis kornyezetiink generdlta ugyanis mindazokat a
kérdésfeltevéseket, amelyek a kutatasra (és a kulturakutatdi médszer megvalasztdsara) 6sztonoztek. Az emlékezetkutatasnak, a
mikrotorténetnek és a médiaarcheoldgianak az erGteljes jelenléte a tudomanyos diskurzuson tul altaldban a kortars kultdraban

elkeriilhetetlenné teszi a jelen értelmezésében az effajta megkozelitéseket.

Az Ujmédianak és a kortars filmkészitésnek azon jellegzetességei, amelyek feloldjak a hagyomanyos mlifaji korldtokat, és
a reprezentacio nélkilozhetetlen elemévé teszik a reflexiot, a kulturdlis terek szerepének (és az azokat kialakité hatalmi
politikdknak) a befogadasban valé felértékel6dése mind olyan tényez6k, amelyek kulturadlis normaink sokféleségét és

tobbrétegliségét rendkivili jelent&séggel ruhazzak fel.

Innen nézve a ciganykép vizsgdlata nemcsak politikai értelemben fontos. A fikciés és dokumentarista forma keveredése
kozponti kérdéssé valt az antropoldgiai filmelméletekben is, nem véletlenil. A kérdés iranti fogékonysag tehat annak a
diszciplinanak a filmkészitéssel vald kapcsolatdban is megjelent, amelyet mar a kezdeti id6kben, a modernitds hajnalan is

kiilonos kotédés flzott a vizualitas formaihoz, koztiik leginkdbb a technikai képhez.

Fikcié és dokumentum aranya (és a kett ardnyaban az érvényes forma megtalalasa, idézhetnénk Body Gabor szavait)
(2006:105-106) azért kulcskérdése a ciganykép kutatasanak is, mert a modell/motivum problémat takarja (az Arthur C. Danto
altal hasznalt képelméleti fogalmakat terjesztem ki kutatasomra) (Danto 1997). A filmek nagy tobbségében ugyanis lathatdk a
cigany modellek (fikcioként, szerephGsként, konstrukcidoként) de lathatatlanok maradnak a cigany motivumok, ,a megfigyelt
életmegnyilvanulasok” (dokumentumként). Minden korszak Iétrehoz olyan diszkurzustipusokat (a film esetében ez lehet formai,
mdfaji megoldas), amellyel ,elmosédotta” teheti 6nmagat, kitakarhatja a konstrudldas maddjat; s ezeket vizsgalom meg a
kiilonb6z6 fejezetekben oly mddon, hogy alaposan bejarom a tarsadalomtorténeti hatteret a ciganysaggal kapcsolatos,

valasztott diszkurziv gyakorlatok elemzésével.

Az elsG torténeti fejezetben egy rekonstrualt filmhiradé szerepel: A kdbor cigdnyok élete — A ddnosi rablégyilkosok
(Projectograph, 1908). Sziiletése idején egészen mas volt a mozgdkép és a valdsag kapcsolata, igy a filmtipusok meghatdrozasa is
(épp ezért érdekes szamunkra az adott film). A leirdasok alapjan rekonstrudlt hiradé (vélhetéleg etnograf fotdkat mintaként
hasznald) életképekbdl, népszinm(ivek toposzaibdl és a gyilkossaggal gyanusitott, majd elitélt kdbor ciganyok fotdjabdl épiilt fel.
A korszak meghatarozd diszkurziv gyakorlatainak és a vizualitdashoz valé viszonydnak feltardsa rendkiviil tanulsagos
Osszefliggések megmutatasat teszi lehetévé, mikozben a modernitds idGszakaban gyokeresen megvaltozd hitelesség-fogalmat

tobb nézépontbdl kivanja megvilagitani.
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A kovetkez6 fejezetben egy a negyvenes évek elején készilt melodramat, Kalmar Laszldo Danko Pista c. zenés filmjét
elemzem. Itt a mi(ifaj kovetelményei szerint, a korszak tarsadalmi elvarasait kiszolgalva formalddik az életrajzi adatok
megmasitasaval a tehetséges cigdny muzsikus torténete. A melodrama korszakfiiggé m(ifaji vonasait vizsgdlom azon tarsadalmi

gyakorlatokba dgyazva, amelyek a zenész/mdiivész cigany toposzt a tarsadalmi deklasszalédas traumaira vetitve mikodtetik.

Rendkivil fontosak (hatdsuk tekintetében is) a hatvanas és a hetvenes filmjei, egyazon alkotdé altal készitett
dokumentum- és jatékfilmek kapcsolata. Koziliik is kiilon figyelmet érdemel a modernista torekvéseket megvaldsité Sara Sandor
munkassaga, akinek filmjei a kulturalis emlékezetiinkben is sajatos szerepet toltenek be. A Cigdnyok (1962) és a Feldobott ké
(1968) elemzése a harmadik fejezet targya. Ez az id6szak azonban nemcsak film-, hanem tarsadalomtorténeti szempontbdl is
fordulépont. A hatalmi politikak intézkedései és az altaluk képz6d6 (tudomanyos, mivészi) diszkurziv poziciok meghatarozdak

maradnak és napjainkban is éreztetik hatasukat.

A hetvenes évekbdl — a szamos érdekesnek ting, dokumentarista eszk6zokkel forgatott jatékfilm kozll — Schiffer Pal
Cséplé Gyuri (1978) c. filmjére esett a valasztdsom. Ennek legfébb oka a fikcidos dokumentarista forma megtalalasanak és
alakitasanak jelent6sége, valamint az, hogyan viszonyul ez az Ujfajta megkdzelités a szerzé kordbbi dokumentumfilmjeihez
(Fekete vonat 1971, Faluszéli hazak 1972, Mit csindlnak a ciganygyerekek? 1973). A vizsgalt korszak tarsadalmi dinamikajanak

feltarasanal ,,a szocioldgiai gondolkodasnak” a nyilvanossagban betoltott szerepe és hatasa all érdeklédésem kézéppontjaban.

Minden egyes filmalkotds (és a korszak egyéb elemzett diszkurziv gyakorlata) mas viszonyba allitjia a modellt és a
motivumot, és egyaltaldn nem, vagy csak elvétve tesz kisérletet a reflexiora, hogy felfedje sajat konstrukcids eljarasainak

jellegét.

Természetesen a romafilmek ugrdsszerl novekedésével, amelyet a rendszervaltds utdn a jaték- és dokumentumfilm
készitésben tapasztalhattunk, a konstrukciék nemcsak mennyiségileg szaporodnak, de a rajuk jellemzé megkozelitések is egyre
vdltozatosabbak. Mintdzataik azonban nem vdltoztak: ha az el6z6 fejezetek mélyfurdsai sikeresek, mikoédnek, kdnnyen

raismerhetlink akar a szazadelG, a haboru el6tti idGszak, de talan leggyakrabban a Kadar-korszak diszkurziv gyakorlataira is.

Megszaporodnak viszont az olyan jellegl kisérletek, f6leg dokumentum-, elvétve jatékfilmes, majd ujmédia eljarasok,
amelyeket az tesz kiilénlegessé, hogy sajatos modon reflektalnak ,,elmosédottsagukra”, tehat valdjaban tarsadalmi tettként is
értelmezhet6 fordulatot hajtanak végre azzal, hogy a ciganykép konstrudlasanak maédjat is megmutatjak: dekonstrualnak.
Ezekbdl valogatom az utolsd elemzd fejezet filmpéldait, hogy megfigyelhessik egy szdmomra még nehezen értelmezheté
tdrsadalmi kérnyezet diszkurziv gyakorlatainak miikédése helyett azokat, amelyek ezekre reflektdlnak. A kiragadott példak
mozaikszer(i szerkezetben helyezkednek el, folyamatelemzésre nem adnak maddot. Igyekszem ebben a gondolatmenetben

elhelyezni olyan roma filmrendez6k munkait, akik biztaté jelét mutatjak: kezdik megtaldlni a témajukat.

Dolgozatomban ,a film cigany teste” egyfel6l jelenti azt a filmes korpuszt, amelyet a vizsgalati szempontok kijeldlnek.
Masfel6l azonban a testnek arra a kultirszocioldgiai, antropoldgiai értelmezésére utal, amely a fentebb targyalt tarsadalmi,
politikai és hatalmi viszonyoknak reprezentacios felllete. Végll, de nem utolsésorban jelzi a filmképnek a korporealis

természetébdl eredd sajatossagait: utal azokra az érzéki tapasztalatokra, amelyeket a médium kozvetit.
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Ezen kisérlettel azt a foucault-i gondolatrendszerre épulé felfogast képviselem, amelynek az iranyelvei szerint végzett
kutatdsokban kulcsfontossagunak tartjak, ,hogy a kulturdlis/esztétikai gyakorlat elemzése figyelembe vegye a tdrgya dltal
elfoglalt tér tarsadalmi dinamikdjat” (Michael Renov) (2009:49). A textualitasnak ezen uUjkeletli elméleteiben a kompozicid, a

funkcid és hatds folyamataira 6sszpontositanak.

Dolgozatom tehat a felvevégéppel ,kiegészitett” megfigyelSi tekintetnek a vizsgdlata, annak feltardsa, hogy adott
tarsadalmi, politikai viszonyok k&ézott hogyan irédnak be a kutatd/adatkozls, filmkészitS/filmezett kozotti taldlkozasok hatalmi
tényezGi a szovegekbe, miképp mikodik a film médiuma ebben a viszonyrendszerben. Ezen vizsgalatokkal igyekszem olyan
dekonstrukcids eljarasokat kidolgozni, amelyek ujabb, leginkabb empirikus kutatdsi irdnyokat jeldlnek ki. Feltételezésem szerint
ugyanis a (roma)képelemzésekkel pdarhuzamosan vagy akar azok helyett, a befogaddk (vizudlisan ,tultelitett”)
valdsagreferencidinak, a kulturdlis terek megnovekedett szerepének és a vetitések kozosségi formdinak dsszefliggéseirél végzett

kutatasok valhatnak egyre inkdbb sziikségessé.

EREDMENYEK

1. A dolgozat egyik hozadéka a kozelmultban megjelent, Dupcsik Csaba (2009) szocioldgus altal irt torténeti monografia
kiegészitése olyan forrasanyaggal, amely a vizualis reprezentdcidét meghatdrozé hatalmi gyakorlatokat tarja fel tovabbi
kutatasok lehetséges kiinduldpontjaként.

2. Mddszertani szempontbdl jelentés eredménynek kdnyvelhetem el a kultdrakutatds mélyfaras-jellegli vizsgalatainak a
mozgoképek elemzésénél valé alkalmazhatdsigat, amellyel bizom benne, hozzajarulhatok az emlékezetkutatas,
médiaarcheoldgia, kisebbségkutatas és egyéb diszciplindk gazdagitasahoz.

3. A dolgozat lezarasanak felvetéseiben igyekeztem a filmtorténeti kutatasokat kiegészité empirikus (leginkdbb a szocioldgiai,
antropoldgiai vizsgdlatok, koztik a dinamikusan fejl6dé kozosségtanulmanyok) sziikségessége mellett meggy6z6en érvelni.

4. Megfogalmazhattam olyan képelméleti kérdéseket, amelyek az uGjmédia korszakdban radikdlisan megvaltozd
dokumentum/fikcio problémakor értelmezéséhez Gjabb tarsadalmi, kulturalis sajatossagok megismerésével jarulnak hozza.

5. Végil, de nem utolsdsorban, fontosnak tartom a filmes kutatoi, diszkurziv hatalmi pozicionak ha nem is felszdmoldasat, de
bizonyos, er6sen megkérddjelezhetd vonasainak az onreflexid eszkdzével valé megvilagitasat.

6. Mindezen eredmények szintéziseként, az antropoldgiai képértelmezés széles korben vald alkalmazasaval létrejohetnek
olyan diszkurziv mez6k, amelyeken hatékonyan zajlik majd nemcsak a romakutatds, hanem a romakép-készités és
-bemutatds létezé gyakorlatainak dekonstrukcidja. Lehet6vé valik olyan filmemlékezet formdaléddsa, amelyet nemcsak az

Ujrafelhasznalhatdsag, hanem a tudatos felejtés kovetelménye is alakit.
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